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souviendrai de ce témoignage toutes les
fois que jaurai affaire a l'assistance-
annuaire !

«Si tu ecoutes ce qui motive les femmes,
poursuit Sophie Bissonnette, elles peu-
vent t'amener tellement plus loin dans ta
reflexion ! Leur travail, elles y ont beau-
coup reflechi, mais elles ont rarement
I'occasion d'en parler. Par exemple, sur le
traitement de texte, les travailleuses ren-
contrées tenaient des propos tellement
contradictoires que ['ai eté forcée de
situer I'outil dans un contexte de travail
precis, .. et d'éviter les généralisations. Si
des secretaires, par exemple, jouissent
deja d'une certaine marge de manoeuvre
dans lorganisation de leur travail, le
traitement de texte peut les libérer de
taches fastidieuses et repetitives. Mais il
peut devenir trés stressant pour celles
dont le travail est deja parcellise et peu
valorise. En fait, ce sont les relations de
travail prealables qui conditionnent les
effets de la machine sur les travailleuses. »

Mais ce film ne risque-t-il pas détre
percu comme pessimiste, puisqu'il nous
force a constater que le travail des fem-
mes, du secteur tertiaire en particulier, est
bien peu valorise et de moins en moins
stimulant ? «On risque toujours de perdre
une partie du public en montrant des
realités que certain-e-s, pour toutes sortes

de raisons, préferent ne pas voir. Par
contre, je trouve les films de femmes
souvent superficiels a force de vouloir
étre positifs. Alors, j'ai pris le parti d'axer
le film sur des personnages forts et capa-
bles de dire des choses difficiles avec
humour : ils dominent tout le film. La
plupart des films que j'ai vus sur les chan-
gements technologiques portaient sur les
machines ; j'ai voulu montrer des femmes
tellement creatrices, belles, émouvantes,
humaines qu'on se dise . Mon dieu ! que
des machines c’est insignifiant '»

Des masses de lettres

Commande en 1978 par les organisatri-
ces d'une premiere conférence feministe
sur les femmes et le travail en Australie,
For Love or Money ne sortira en fait que
pour la quatrieme conference, soit cing
ans plus tard ! [l avrait sans doute éte
beaucoup plus rapide, plus simple et
moins onereux de batir un film-expose a
partir d'un texte eécrit par des historiennes

feministes, avec des images pour «illus-
trer» le propos. Mais les cineastes, issues
du Sydney Women's Film Group, ont optée
pour une autre approche et, partant, pour
une autre version de |'histoire

«Nous avons compilé des tonnes d'in-
formation sur la vie des femmes au travail,
par des entrevues avec des militantes et
par des échanges avec des théoriciennes
feministes, raconte Megan McMurchy.
Mais nous avons aussi envoye des cen-
taines de letires et place des annonces
dans des journaux et magazines, en de-
mandant aux lectrices de nous envoyer
des lettres, journaux intimes et photos,
décrivant leur vie de travailleuses. C'est
clair qu'a ces femmes, on n'avait jamais
demande leur version de I'histoire. Tu te
rends compte ? Placer une toute petite
annonce dans un journal et recevoir des
masses de lettres disant, par exemple : “Je
ne crois pas que ce soit bien, bien impor-
tant, mais je pourrais vous dire comment
c'etait, travailler dans l'industrie metallur-
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gique durant la guerre..." Tous ces témoi-
gnages n'apparaissent pas dans le film,
mais ils nous ont aidees a comprendre les
conditions de vie et de travail des femmes
a travers I'histoire. [ls eclairaient le propos
des historiennes sur telle ou telle période
Le salaire egal, par exemple, moi, je
n'avais aucune idee de la lutte qu'il avait
fallu mener pour I'obtenir. Lorsque je suis
arrivee sur le marche du travail, dans les
annees soixante, en periode de plein
emploi, le salaire egal, je prenais ¢a pour

Iy
acquis '»

Happy ending, S.V.P.

La découverte de ces luttes oubliées a
donne au film une nouvelle orientation
Des lors, il s'agissait de «combattre la
disparition de I'histoire». Mais allez donc
chercher du financement pour un tel
projet ! De plus, For Love or Money etait le
premier long metrage documentaire femi-
niste independant en Australie. Les inves-
tisseurs hesitaient a soutenir un film qui,
a leur avis, risquait d'étre tourne vers le
passé, austere et peu divertissant. A cha-
que etape de financement, les realisatrices
ont donc da refaire la preuve qu'il y avait
un public intéresse par leur film. «Ce qui,
finalement, ne fut pas mauvais, souligne
McMurchy, car
d'appui et ces campagnes de financement,
lorsque le film est enfin sorti, tout le
monde en avait entendu parler et |'atten-

avec toutes ces lettres

dait
McMurchy ¢ collegues savent
qu'elles n'étaient pas les premiéres a se
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heurter a l'obstination d'une industrie qui
pense profit avant qualite. Elle me donne
l'exemple de My Brilliant Career, de I'Aus
tralienne Gilian Armstrong, un film qui a
connu un certdin succes en '\]lli'Ilfllli' {11]
Nord. Tiré d'un roman trés celebre en
Australie, le scénario raconte |'histoire
d'une jeune femme issue d'un milieu rural

\

Cingastes de «For Love or Money~ : Margot Nash, Megan McMurchy, Jeni Thornley et Margot Oliver

tres isole et qui decide de se consacrer a
I'écriture. A la toute fin du film, elle
refuse, encore une fois, la demande en
mariage d'un amoureux entéte. «Les dis-
tributeurs ont demande a la réalisatrice de
changer la fin! Ils voulaient un «happy
ending», convaincus que la version ori-
ginale, bien que conforme au roman, ne
plairait pas a leur public. Heureusement,
la realisatrice a maintenu son point de
vue. Ce qui n'a pas empéché le film
d'obtenir un succes commercial »

La guerre des salles

Ce temoignage montre bien que, la-bas
comme ici, les industriels du cinema
préeférent les films populaires et divertis-
sants. Or, le documentaire n'a pas exacte-
ment la reputation d'étre trés divertissant
Au Quebec en particulier, il a cette habi-
tude (facheuse, selon certain-e-s) de nous
confronter a la réalité. Toutes ces tracas-
series de financergent et de commerciali-

sation ne risquent-elles pas de tuer le
documentaire ? Est-ce pour ces raisons
qu'on en fabrique de moins en moins au
Quebec ?

Pour Sophie Bissonnette, ces «tracas-
series» ne sont pas uniquement le lot des
cineastes de documentaire. Elle a raison
le cinema d'auteur connait souvent les
memes difficultés de production et surtout
de distribution. Mises a part quelques
exceptions comme La turlutte des années
dures. Mario ou La guerre des tuques le
cinema québécois a du mal a se faire voir
dans nos salles. La preuve ? Combien
d’entre vous ont rate Sonatine ou Le dernier
glacier pour ne pas s'étre precipité-e-s au
cinéma des leur sortie ?

«lLes compagnies qui distribuent des
films d'auteur ou des documentaires que-
bécois, explique Bissonnette, font leur
travail avec de maigres ressources. Leurs
subventions de fonctionnement ont ete

«coupees» et leurs budgets de lance-
ment sont ridicules. En 1982, par exemple,
le cott moyen de production d'un long
metrage a Hollywood était de 9 a 10
millions $, auxquels il fallait ajouter de 6 a
8 millions $ pour le lancement en temitoire
americain seulement ! Pendant ce temps,
produit avec un budget approximatif de
225000 %, le futur interieur de Yolaine
Rouleau et Jean Chabot était lance avec
6000 % dont 1 746,52 § a peine prove-
naient de I'Institut québécois du cinéma.»

Evidemment, ce n'est pas de cette fagon
que nos films vont concurrencer Indiana
Jones ou Amadeus ' Quant a savoir pour-
quoi les cineastes quebecois-es se tour-
nent de plus en plus vers la fiction, je n'ai
pas encore de reponse satisfaisante. Il
faudra le leur demander. Mais pour l'ins-
tant, ne comptez pas sur Sophie Bisson-
nette, elle est partie coller elle-méme ses

affiches | ¢
%

I/ Les 26, 27 et 28 avril au cinema Arlequin et
du 3 au 16 mai, au cinema Paralléle, a Montréal
2/ Au festival de Cinema Femmes, du 6 au 16
juin. Les deux autres realisatrices sont Jeni
Thornley et Margo Oliver. For Love or Money a
ete presente la premiere fois a Montreal, dans
le cadre du Festival international du nouveau
cinema (Voir LVR, decembre 1984)

3/ Sur le méme sujet, la Québécoise Diane
Aeaudry propose plutdt, avec [ ordinateur en téte
(ONF, 1984, 27
avec des specialistes (Celine St-Pierre, socio
logue, Michele

min), l'alternance dentrevues

lean, historienne) et une mise
Nous y re-
viendrons. On |H-I:I entrelemps visionner ou
I'ONF
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peut causer des deceptions

Tiré du film «For Love or Money»
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